“A design egy gondolkodasmod, nem pedig valami, ami arra szolgal, hogy
megcsinositsunk valamit...* Interja Barry Bergdoll-lal, a New York-i Museum of
Modern Art, Department of Architecture and Design vezetd kuratoraval

Polyak Levente, New York, 2010. majus 25.

Az a jelentdség, amit az elmult évtizedekben a kiallitdsok kaptak az épitészeti
diskurzusokban, nem egyszerien az ¢épitészeti kommunikécid intézményeinek
szerkezetvaltozasat jelzi, de azt a folyamatot is, amelyben a szakma 11j szerepeket vallal,
ujrapozicionalva magat az atalakuld tarsadalmi-gazdasagi-politikai kontextusban. Nem
véletlen, hogy egymas utan jelennek meg az épitészeti kiallitdsokkal foglalkozd konyvek
¢és folyodirat-kiilonszamok: az épitészeti kiallitdsok viszonylagos Onallésoddsanak tanui
vagyunk.' Ez az onallosag természetesen nem gazdasigi természetii, nem is az épitészet
teriiletén beliil specializalodo elméleti €és gyakorlati tevékenységek szétvalasdban érhetd
tetten; inkabb abban mutatkozik meg, hogy az épitészeti kidllitdsok esetében egyre
kevésbé kovetelmény, hogy azok az épitészeti termelés kiillonbozé eredményeit (l1d.
épiiletek) mutassak be. Eppen ellenkezéleg: a kiallitasok teret nyitnak a teriiletrdl, a
varosrol, a gazdasagrol, a nemzetkozi tarsadalmi és politikai halozatokrol, a haborarol, az
intézményekrol, a varospolitikarol, €és mas, az épitészeti gyakorlat kontextusarol vagy
hatarteriileteirdl sz616 gondolatok szdmara.

Az els6é miivészeti mizeum, amely 6nallo épitészeti egységet ¢és gylijteményt hozott
létre, a New York-i Museum of Modern Art. Az 1932-ben megnyilt Department of
Architecture, bar eredeti funkcidja szerint az épitészetet miivészet-voltat hirdette, a
kezdetektdl fogva tallépett intézményi keretein, €és aktiv tarsadalmi szerepet vallalt. Nem
is tehetett mashogy: az 1930-as évek elejének gazdasagi valsdga olyannyira ranyomta a
bélyegét a hétkoznapi életre, hogy az értelmezési keretként kényszeritette magat ra
minden épitészetrdl szolo kutatas és kulturalis produkciora. Ezért volt lehetséges, hogy
mar a Philip Johnson ¢és Henry-Russell Hitchcock rendezte legendas 1932-es
International Style kiallitas egyik — Lewis Mumford €s Catherine Bauer altal 6sszeallitott
— szekcioja is a lakashelyzetrdl és az allami lakasépitésrol szolt, kritikus hangon.

A MoMA ¢épitészeti osztdlya 1dordl idore visszatér a kritikai gyakorlathoz: a
kiilonbozo épitészeti stilusok mellett vagy ellen felsorakoztatott érvek mellett az elmult
évtizedek kiallitdsain gyakran szot kaptak a tagabb tarsadalmi, gazdasagi és kornyezeti
szempontok is; a 2010-ben rendezett Rising Currents kiallitds ennek a kritikai
hagyomanynak képezi részét. A globalis felmelegedés egyik hatasanak, a tengerszint
radikalis emelkedésének urbanisztikai kovetkezményeit a New York-i régi6 mintajan
vizsgald kutatas és az erre €piild kiallitas nem csak az épitészet-fogalom ¢€s az épitész-
szerepek boviilésérdl, de a tervezés, a kulturalis produkcié és a szakmai-politikai
dontéshozatal kozotti ujraformalodd viszonyra vonatkozd spekulaciordl is pontos képet
fest. A kiallitas szervez6jét, a Department of Architecture and Design fokuratorat, Barry

crcr

"Ld. pl.: Sarah Chaplin és Alexandra Stara (szerk.): Curating Architecture and the City, Routledge,
London, 2009; William Menking és Aaron Levy: Architecture on Display. On the History of the Venice
Biennale of Architecture. Architectural Association, London, 2010; Curating Architecture, a Log folyoirat
2010 6szi szama (Log 20, Anyone Corp., New York).



MoMA ¢és a Department of Architecture and Design muikodésérol, ¢és mas
intézményekhez fliz6d6 kapcsolatairdl kérdeztem.

- Hogyan magyarazza az épitészeti intézmények ¢€s a politika részérdl
megnyilvanuld, ndvekvo érdeklddést az infrastruktarak kérdése irant?

- Valodban, az épitész szakma egyre tobbet foglalkozik az infrastruktura kérdéseivel.
De nem csak az épitész szakma: egyes varospolitikakban, think tank-ekben ¢és
Onkorményzatokban is egyre fontosabb szerepet kap az infrastrukturakrol vald
gondolkodas. Az épitészek a maguk részérdl egy évtizede érdeklddnek Gjra az
infrastrukturak irant, és ennek két oka van. Egyrészt itt nagyobb struktirakrél van
sz0, mint az épitészet vagy az urbanisztika esetében: a varosok morfoldgidja
helyett itt az agglomeraciok és a tertilet 1éptékében elgondolt alakzatokon van a
hangsuly. Masrészt — €s ez kiilondsen ebben az orszagban és korszakban igaz — az
elmult években nagyszabast, orszagos vita bontakozott ki az infrastruktara
allapotardl. Mar korabban is érzékelhetd volt, hogy az infrastruktira tobb
figyelmet érdemel, de a kozelmult néhany katasztrofaja kiillondsen alahuzta ezt.
Az egyik természetesen a Katrina volt és a gatrendszer kudarca, és ezzel egyitt
New Orleans, egy lehetetlen helyen épiilt varos feltételes 1étezésének gondolata; a
US Army Corps of Engineers, amely a varost védo infrastruktarat fenntartotta, a
tamadasok kereszttiizébe keriilt a szerencsétlenség utan. Egy minneapolis-i hid
leomlasa volt a mésik esemény, amely emlékeztetett minket arra, hogy ez az
orszag utoljara az autdpalya-rendszerek korszakaban fektetett be jelentds
Osszegeket az infrastruktirajaba; ezek karbantartasa nem volt megfeleld, és
0sszeomloban vannak. Az utolsé katasztrofa a pénziigyi valsag és a 2008
szeptemberében a Lehman Brothers 6sszeomlédsaval kezd6do recesszio, ami
mindent magaval rantott. A 2008-2009-ben a késziild gazdasagi stimulus-terv
koriil zajlo vitak pedig kozvetleniil érintették az infrastruktarak kérdését.
Mindeme események hatdrozottan az infrastrukturakra terelték a szot.

Ami az én személyes érdeklddésemet illeti, a Rising Currents egy kutatasbol nott
ki: jo ideje elkezdtiink beszélni arrdl a szerzokkel, hogy miként lehetne a kutatast
egy kiallitas alapjanak tekinteni, és a mizeumot bevonni a globalis
felmelegedésre és az infrastrukturara koncentralé munkaba.” A projekt a stimulus-
tervvel, valamint a valsagnak az €épitész szakmara gyakorolt hatasaval
osszhangban 6ltott format. Ugy éreztem, hogy az infrastruktira-vita és stimulus-
terv kozotti hazassag igen problematikus, 1évén, hogy ez utobbi elsdsorban
munkahely-teremtésrél szol. Erthetd okokbdl a stimulus-terv célja, hogy mindenki
minél gyorsabban munkahoz lasson; a terv modellje a Roosevelt-kormany WPA-
kezdeményezése és az 1930-as évek New Deal-je volt.” Ez a modell szamunkra
két okbol problamas: egyrészt rogton épithetd projekteket var, és elsésorban az
¢épités folyamataban résztvevoket tamogatja. Ez fontos, de mindekdzben a
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tamogatasbol kimarad az intellektualis, és kiilondsen a tervezodi kreativ munka.
Miért baj ez? Azért, mert az alapkod-letételre kész projektek altalaban mar évek
oOta varjak, hogy levegyék oket a polcokrdl, és ezért ritkan adnak valaszt példaul a
klimavaltozas vagy az eloreged6 infrastruktura altal allitott kihivasokra; egy olyan
paradigma részesei, amely ma mar megkérddjelezendd. Félelmem, hogy a
stimulus-terv elsésorban a 1étezd infrastruktara feljitasarol fog szolni, ahelyett,
hogy egy 1j tipusu infrastruktura megsziiletését segitené eld, és igy — az egykori
WPA-val vagy az autdpalya-rendszerrel szemben — nem hoz létre 01j paradigmat.
Az 1j paradigmat szamos otlet képviseli: a kiilonlegesen siirti varosi teriiletek, a
klimavaltozast kezelni tudo arterek vagy a nagysebességili vasuti halozat
elképzelése. Az orszag egyik oriasi értéke, hogy minden teljesen decentralizalt, és
igy a stimulus-csomag is kis Iéptékii kozigazgatasi egységekben keriil kiosztasra;
de ez azt is jelenti, hogy barmiféle orszagos 1éptéki, szisztematikus valtozas —
valodi paradigmavaltas — lehetdsége szinte kizart.

- New York varos 6nkormanyzata egy éve mar maga is reagalt a klimavaltozas
fenyegetésére a ,,What If New York City...” (,Mi lesz, ha New Yorkban...”)
palyazattal és kiallitassal, amelyek a New Y ork-ot elérd hurrikan apokaliptikus,
de lehetséges forgatokdnyvére épiiltek.* Ugy érzem, hogy a MoMA projektje
enn¢l sokkal inkébb az esetleges katasztrofak megeldzésére fokuszal, mintsem
bekovetkezett katasztrofak kezelésére.

- Mikdzben nem vagyok sem a klimavaltozas, sem az infrastruktarak szakértoje,
épitészettorténészként és kuratorként rendkiviil magukkal ragadonak érzem ezeket
a munkakat. Mivel az emelkedd vizszint problémaja ¢letbe vago fontossagu
kérdés, ez arra sarkallt, hogy olyan kreativ és innovativ szerepet dolgozzak ki a
muzeum szamara, amelyben a muzeum is dolgozhat ezen a kérdésen. Az egyik
igéretes dolog ebben a kutatasban, hogy a klimavaltozasra mint lehetéségre tekint
New York ¢és kikotdje, valamint a varos €s a viz kapcsolatanak ujragondolésaban;
a beavatkozas sziikégét nem egy katasztrofa-forgatokonyv részeként, hanem egy
lehetéség hordozojaként kezeli. A Rising Currents nem egyszeriien tudomanyos
informaciok atadasarol vagy design-iranyelvek definidlasardl szol, hanem
foképpen a tudatositasrol. Az infrastruktara szintjén ez az infrastruktira-technikék
palettajanak gazdagitasat jelenti, a ,,Jagy infrastruktura” technikaival. Bizonyos
értelemben a projekt egy kialtvany a lagy infrastrukturakért, €s azért, hogy a New
York-iak tigy tekintsenek a varosukra, mint ami a vizre alapul. A legtobb
kozlekedési vagy egyéb térképen Manhattan szerepel a kozéppontban. E térképek,
valamint a New Y ork-tudat kozéppontja a Central Park. Ha ezt a keretet lejjebb
csusztatjuk a kikotokig, a referenciapont megvaltozik. Ez a kiallitas alap-gesztusa,
ebbdl kovetkezik az egész kutatas, amely a varos partszakaszaival foglalkozik.
Ezek a partszakaszok azonban kiilonboznek az elmult hiisz évben tapasztalt
partoktol. Az aktiv kikotok New Jersey-be torténd tavozéasaval a partokon zajlod
legtobb valtozas az ingatlanfejlesztok épiileteinek formajat 6ltotte: korrekt
épiiletek, korrekt kilatas, mindez a gatak mogott. A kutatasunk mashogy teszi fel
a kérdést: mi van akkor, ha beteljesitjiik New York vizhez valo visszatérésének
torténetét, €s Gjra lathatdva tessziik a vizet? 50 éve semmi sem volt lathato a
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vizbdl, csak néhany helyen. Mi torténik, ha ez a torténet a parttal valod
megvaltozott kapcsolattal végzdodik? Ez a projekt nem egy katasztrofafilm, de
nem is az egyetlen forgatokonyv.

- Mi a forma ¢és a design jelentdsége a vizpartok ujragondolasaban? Gyakran
hajlamosak vagyunk ugy gondolni az infrastrukturakra, mint formatlan,
lathatatlan struktirakra; a Rising Currents-ben azonban fontos szerepet a design-
nak.

- A vallalasunk része volt, hogy kijelentsiik, hogy ne egyszeriien az intellektualis
munka sziikségessége mellett érveljiink az infrastruktirarol és a stimulus-tervrol
sz0l6 nemzeti vitdban, de amellett is, hogy a design fontos szerepet kapjon. A
design tobb oknal fogva fontos a MoMA Department of Architecture szamara.
Ertelemszertien, mivel ezt hirdetjiik, hisziink is benne, hogy szamit, hogy milyen
format nyernek a dolgok, és ez nem csak styling kérdése. Meg akartuk mutatni,
hogy a design egy gondolkodasmod, nem pedig valami, ami arra szolgal, hogy
megcsinositsunk valamit. Demonstralni akartuk, hogy a designereknek az
asztalnal kell lennilik a menii megtervezésétdl kezdve, nem pedig csak az étel
elfogyasztasakor vagy a rola szolo riport készitésekor. Ez egy olyan kérdés, ami a
koztudat radikalis atalakulasat igényli, és Oridsi allampolgari tamogatast igényelne
a politikai folyamat soran. Ezeket az ambiciokat a kiallitasban nem araztuk be, igy
nem tudjuk, hogy hany milli6 dollarba keriilne megvalodsitani azt, amit a csapatok
kitalaltak. Es az allampolgari timogatas csak erés képek segitségével szerezhetd
meg, az infrastruktura lathatova tételével. Ebben semmi 10j sincs: a mérnoki
munka ¢€s az infrastruktura heroikus alkotasainak gyonyorii design-ja irdnt, akar a
nagy gatakra vagy a 30-as évek autopalyaira gondolunk, ma igen erds nosztalgiat
érziink.

- Egy korébbi, a Log folyodiratban megjelent szovegében, amelyben az épitészeti
Rising Currents kiallitasban manifesztalodo érdeklddés a szakpolitika alakitasara
ugyanannak a hagyomanynak a részese-e, amelyet Lewis Mumford szocialis
lakasépitésrol szolo kiritikai kiallitasai hoztak 1étre.

- Mas a kérdéskor €s mas a megkozelités is, de a kiallitas valoban kapcsolodik
ahhoz az epizodikus ,,aktivista” programhoz, amely id6rél iddre, bizonyos
emberek személyével megjelenik a muzeumban. Az egyik egyértelmii eloképet
ténylegesen a lakasépitésrol szol6 1930-as kiallitasok jelentik, amelyeket
Mumford és Catherine Bauer rendeztek. Egyfeldl, 0k egy sor negativ €lettényezdt
mutattak be, bizonyos értelemben a Jacob Riis altal 1étrehozott hagyoméanyhoz, a
,How the Other Half Lives” programjahoz kapcsolddva, hogy az ujsagiras
logikajat kovetve, de a galéria terében tegyék lathatova a dolgokat.® Masfelsl
Mumford és Bauer pozitiv példdkat is bemutattak, amelyek torténetesen altalaban
eurdpai szocialis lakoépiiletek voltak. Ez egy klasszikus technika, amely mar
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korabbrol, a 19. szdzad polemikus épitészeti kidltvanyaibol is ismert. A masik
elokeép 1967, amikor az Institute of Architecture and Urban Studies-ban aktiv
Arthur Drexler a szovetségi allami varosmegu;jitoé program kritikajat nyujtotta egy
kevéssé ismert kiadllitasban. Négy Manhattan-i €s Bronx-i kutatasi teriiletet négy
épitészeti iskola hallgatoi tanulmanyoztak, egy-egy tanar vezetésével. Ez a
megkdzelités nem teljesen idegen a Rising Currents kiallitastol, de ezek igen
kiilonboz6 témak. A mi kiallitdisunk nem annyira kézvetleniil épitészeti, mint az
emlitett eloképek, amelyek egyarant a lakasépitéssel foglalkoztak, mert a
varosmegujitas elsdsorban a lakasteremtésrol szolt, a kiilonb6z6 kdzintézmények
mellett. Az infrastruktara aktivista megkozelitése precedens nélkiil vald. Egy
masik innovativ vonasa a kiallitdsnak, hogy az el0készitd workshopok a
muzeumban, a kozonség szamara latogathatoan zajlottak.” Itt a kozonség
megtapasztalhatta az épitészeti alkotést, és kommentalhatta is ezt; a tervezés
egész folyamata a kiallitas részéveé valt. A honlap is ugyanilyen fontos volt, nem
csak a kiallitasi informacidk megjelenitése, de a latogatok megjegyzései
szempontjabol is, bar az itt kibontakozo vita nem volt tul magasszintii.® A
magasszintii vita nem itt folyt, hanem a sajtoban, €s kiilonb6z0 csatlakozé
eseményeken. Azt gondolom, hogy ennek a kis kiallitdsnak, 15x15 méteren 6t
projekttel, tényleg sikeriilt hatalmas vitdk kivaltania.

- A honlap ilyen moédon val6 hasznélata — egyiitt a ,,mizeum mint inkubator”
koncepciojaval — a két évvel ezelotti Home Delivery kiallitassal kezd6dott.
Honnan meritette az inspiracidt ehhez a kiallitashoz?

- A Home Delivery modellje a House in the Garden sorozatbol szarmazik.” A
muzeum harom House in the Garden megépitését kezdeményezte, ezek mind 0j
épiiletek voltak, nem pedig 1étez6 épiiletek rekonstrukcioi. Vissza akartam térni
ehhez, mert ez a gyakorlat egyarant eldsegiti az 1j kutatdsokat €s 0j tipusokat. Az
elore gyartott elemekkel val6 tervezés témadjaval akartam foglalkozni, amit a
MoMA mindig is figyelmen kiviil hagyott. A Home Delivery-t sokan a
prefabrikacio kialtvanyaként értelmezték, pedig nem volt az; annak a bemutatasa
volt, hogy miként gondolkoznak az épitészek a sorozatgyartas kontextusaban, a
gyar médiumanak kihasznalasaval. A Home Delivery igazi kérdése az volt, hogy
mi valtozott és mi nem a tomeggyartastol a tomeges személyre szabas felé torténd
elmozdulédsban. Ezt az elére gyartott hazzal vald kapcsolatban értelmeztem, mert
tudtam, hogy az emberek szeretik a hazakat, ¢s a segitségiikkel a kozonség igen
sz¢les spektrumat lehet bevonni a folyamatba, akiket az akadémikusabb
formatumok nem érdekelnének.

- Mikozben itt beszéliink, emberek tomegei nézik Marina Abramovic
performanszat, majd sétalnak tovabb és latogatjak meg a Rising Currents
kiallitast. Ez az egymasmellettiség gylimdlcsdzonek tiinik...de tényleg kolcsonods
elonyt jelent? Milyen a viszony miivészet és épitészet kozott a MoMA-ban?

7 A workhopok a MoMA szetellit-intézményében, a queens-i P.S.1-ban zajlottak
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A kornyezet nagyon fontos. A Rising Currents kiallitast sokan inkabb a Center for
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miivészeti mizeumban; de mindez a miivészeti muzeum hatalmat bizonyitja.
Talén jart a Cité de 1’ Architecture-ben, amikor a Grand Paris kiallitas volt lathato.
Ez ugyanaz. Itt sokkal nagyobb kozonséget lehet megszolitani: senki sem néz meg
véletlentil egy kiallitast a Center for Architecture-ben. A MoMA-ban mindig
fennall a kozonség-transzfer lehetdsége: van aki eljon megnézni Marina
Abramovic-ot, miutan olvasta az ujsagban, hogy a kiallitdison meztelen embereket
lathat, majd ezutan a Rising Currents részlegébe keveredik. Alfred Barr eredeti
széndéka az volt, amikor megrajzolta a Modern Museum of Art terveit, hogy a
muzeumot az épitészet képzdmiivészetként valo észlelése érdekében hasznalja —
ez egy régi vita.

Miként mitkddnek egyiitt mas épitészeti szervezetekkel New Yorkban? Létezik
olyan formalis szervezeti haldzat, amely az épitészeti politikak atalakitasan
dolgozik?

Mivel egész felndtt életemet New York-ban t6ltottem, jol ismerem ezeket a
szervezeteket €és vezetdiket; itt inkdbb informalis baratsagokrdl van sz, mint egy
koordinalt halézatrol, amely a szovetségi varospolitikara akarna reflektalni. Es be
kell vallanom, hogy bar a projekt politikai dimenzidja a kezdetektdl fogva jelen
volt, a kutatas politikai potencidlja a projekt fejlodése soran alakult ki, szamos
olyan aspektussal, amelyeket nem lattunk elére. Amikor belevagtunk a projektbe,
sok ilyen szervezettel taldlkoztunk, és megkérdeztiik, hogy van-e kedviik
eseményeket szervezni a téma koré. Ezektol a szervezetektdl 1ényegében azt
reméljiik, hogy felerdsitik és a sajat tertiletiikon is vitara bocsajtjak az altalunk
elOkészitett témakat. Ezért talalkozunk minden csoporttal — a Home Delivery
vagy a Bauhaus kiallitdsok kapcsan is igy tettiink —, akiket meghivunk, és egy
elézetes bemutat6t tartunk nekik arrél, hogy min dolgozunk. Ha ezt érdekesnek
talaljak, és szivesen szerveznek koré programokat, az nagyszerii. Ezen
talalkozokat mindig azzal hirdetem meg, hogy szeretnénk kritikai vitat
kezdeményezni. Természetesen ilyenkor paradox helyzetben vagyunk, mert egy
kiallitas elkészitése utan, az elsé adand6 programon nem feltétleniil akarjuk
kritikusan megkdzeliteni a sajat kiallitasunkat; biznunk kell a kiallitas értékeiben,
hogy ettdl hajtva dolgozhassunk tovabb a projekten. Ahogyan az ember a sajat
konyvérdl sem ir kritikat, egy kiallitas esetében sincs tdl jol pozicionalva ahhoz,
hogy kritikus tavolsadgot vegyen fel a munkéjaval szemben. Természetesen a tobbi
szervezet nyugodtan kritizdlhatja a munkankat. Arra toreksziink, hogy fontos
eredményeket érjiink el és jol végezziik a munkékat, de ha valami nem jol sikertil,
¢s errdl érdemes beszélni, természetesen erre is van hely. Ez a tobbi szervezet
feladata. Erre azt mondhatja, hogy egyiranyu utca: miénk a legnagyobb
nyilvanossag a varosban, és ezzel egyiitt nem igazan szerveziink programokat a
tobbi szervezet munkdjdhoz kapcsolodva. Ez igaz, a reflexio nem mukodik
mindkét irdnyban.



- Hogyan zajlanak az egyiittmiikodések mas 1éptékben, a nemzetkozi
egyiittmiikddések szintjén, amelyekben résztvesznek? Van mit tanulnia a MoMA-
nak példaul az ICAM konferenciakon?'® Talalkoznak ott olyan modszerekkel
vagy témakkal, amelyeket at tudnak iiltetni a New York-i munkakontextusba?

- Igen, ez egy fontos haldzat, sokat tanulunk egymastol. Az europai résztvevok
szémara az egyik értéke ezeknek a taldlkozoknak, hogy segitenek intézményeket
talalni az utazo kiallitasaik szamara. Ezért 1étezik a halozat, hogy informéaciot
cseréljiink, és szituaciokat, gyakorlatokat hasonlitsunk 6ssze. Még ma is szinte
annyi €pitészeti intézmény-tipus van, ahdny tag. A hozzank leginkabb hasonlo
intézmény a Centre Pompidou, amiota a CCI beolvadt a Musée de 1’ Art Moderne-
be. De a legtobb intézmény igencsak kiilonbozik téliink: archivumokat épitenek,
konyvtarakat fejlesztenek, €s gyakran nemzeti intézményekhez kapcsolodnak,
nemzeti programjuk van. Még a Centre Pompidou is a francia épitészetre
koncentral. Mi nem a ,,Modern Amerikai Epitészet Mlizeuma” vagyunk, és ezért
egyaltalan nem teriileti perspektivaval dolgozunk. Ez az oka annak, hogy a Rising
Currents kiallitas kissé szokatlan a szamunkra, mert eddig nem fokuszaltunk New
Yorkra ennyire konzisztens mddon.

- Mi a kiilonbség a mlivészeti €s épitészeti killitdsok finanszirozasa kozott?

- Az épitészeti kiallitdsok minden szempontbdl nehezebbek. Igaz, hogy a miivészeti
kiallitasok szervezését jelentdsen bonyolitja, hogy joval dragabbak. Ha egy termet
valaki Picasso-miivekkel t6lt meg, a targyak hihetetlen értéke miatt 6riasi
biztositasi koltségei adodnak. Ebben a tekintetben az épitészeti kiallitdsok
olcsobbak: mi nem mindig foglalkozunk draga anyagokkal, még akkor sem, ha
azok egyedi, ritka anyagok. Viszont az épitészeti kiallitasok specialis installaciot
igényelnek, sokkal tobb szcenografiat €s egyfajta kornyezet megteremtését. A
tartalom jelentdsen kiilonbozhet egy miivészeti kiallitas tartalmatol, de ezt
valojaban kiallitasa valogatja. Ha példaul egy Molnar Farkas-kiallitast
készitenénk, akkor elsdsorban rajzokat akasztanank fel és maketteket mutatnank
be: ez kozelebb lenne egy miivészeti kiallitdshoz, és nem kivannank tulzottan
beavatkozni, példdul nem mutatnank reprodukciokat; a Bauhaus-kiallitas ilyen
volt. A Rising Currents a spektrum masik végén helyezkedik el: ez egy rendkiviil
didaktikus kiallitas, egy ,,informacio-kiallitas”. Vannak benne targyak, de ha
jobban belegondolunk, ez a kiallitds a makettek nélkiil is miikddne; nincs igazan
sziiksége a makettekre, de ha nem lennének makettek, az emberek azt kérdeznék,
hogy ,,akkor miért nem nézziik inkabb ezt az egészet a tévén?”. A makettek itt
azért részei a kiallitasnak, hogy teret hozzanak 1étre, hogy tapinthatova tegyék a
teret. Szépek ¢és elvégzik a munkajukat, de valojaban azt mondjéak el, ami mar ott
van a rajzokban és a szovegekben.

' Az ICAM (Infernational Confederation of Architecture Museums) a kiilonboz6é méretii és karakterti
épitészeti gyljteményeket és szervezeteket 6sszekapcsolod nemzetkdzi haldzat. Ld. http://www.icam-
web.org/



- A MoMA bdvitése maga is épitészeti projekt. Hozzéjarult a Department of
Architecture a bévitési tervekhez?''

- Nem igazan. Mint biztosan tudja, a bovitést nem a MoMA, hanem egy
ingatlanfejlesztd €piti, egy komplex megallapodas keretében, amelynek az
értelmében a kész épiilet legalsé hat emeletét adja majd vissza a muzeumnak. Az
én részvételem, tul azon, hogy masokhoz hasonloan kozelrdl kdvetem a
fejleményeket, arra korlatozodott, hogy elkészitsem a meghivando épitészek elsé
listajat.

- K0szondm az interjut.

' A MoMA bévitési terveit Jean Nouvel készitette.



