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A kiallitas egyik legnagyobb erénye a kovetkezetesség, A festd usy képes kaon-
ceptudlisan személyes lenni, hogy nem esik bele sem a kontrolalatlan éinkifeje-
2és, sem az ideoldeial tervezetek csapdajaba. Ebben a kék birodalomban nin-
csenek egyszerd valaszok — minden alarendelfdik annak a delejes drvénylés-
nek, ahogy a legsajatabb beleomlik a személytelen idegenségbe. A  privat”
tragédia tehat attal valik esztétikai eseménnyé ezekben a képekben, hogy a
oyanas csak onmaegat felszamaolva tarténhet meg, hiszen a gyik is épp attol
valik halhatatlanna, hogy kivéezése berekeszthetetlen.
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W Ha valaki mag bizonytalan lett volna abban, hogy a graffiti mivészet vagy
sem, akkor az elmilt két év véelee eloszlatta ezirdnyd agealyait. Mikazben a
graffiti mar évek dta szerepel a kisebb galériak és kulturalis kidzpontok terei-
ben, az némileg djdonsag, hogy olyan meghataroza, kanonteremtd mivészeti
intézmények is falalkra engedik, mint a londoni Tate Modern vagy a parizsl
Grand Palais és Fondation Cartier. raadasul kizardlag a graffitinek szentelt ret-
rospektiv kiallitasok formajaban.

2005-ben a brit graffitimdvész, Banksy meéa illegalisan akasztotta fel képeit
a MOMA falaira, de 2008 februdrjaban, a Bonhams aukcidshaz elsd street art
arverésén mar 200 ezer font falott adta el egyes képeit. Ha a Tate Modern
Temzére nézd homlokzatain 2008 majusa és augusztusa kbzott nyitva tartd”
Street Art kiallitas a nagy intézményeknek a graffiti iranyaban térténd nyitasat
szimbolizalta, akkor a 2009 marciusa es majusa kdzott a parizsi Grand Palais-
ben az Alain-Dominique Gallizia magangydjtemenyébdl szervezett TAG kiallitas
mar a graffitimdvek megrendeldi piacanak megszilardulasat jelezte
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JMi értelme mindezek utan egy djabb nagy eraffitikiallitast rendezni?” — sokak-
nak ez volt az elsd reakcidja a Fondation Cartier kiallitasanak hirdetései at-

tan. Szerencsére a Né dans lo rue — Graffiti nem a megszokott iranybal koze-

Iit a graffiti jelenségéhez. A kiallitas abba a sorozatba illeszkedik, amelyben a
Fondation nem egyes miveszek, hanem tarsadalmi és kulturalis jelenségek evo-
lacidjanak bemutatasat tizte ki céljaul. A 2007-es Rock'n'Roll 39-59 az azo-

nos nevd zenel mifaj és mozealom korai térténetét mutatta be, dsszeflgges-
ben a tarsadalmi valtozasokkal, amelyeket ez jelzett és generalt. A 2008-as Terre
natale, Ailleurs commence icl pedig Paul Virilio filozofus és Raymond Depardon
fotografus-filmes — talan a francia intellektualis skala két ellenkezd végpontja-
nak - kizds produkcioja, a globalis migracios tendenciakat a helyek. valamint
avandaorld emberek és pénzdsszegek szemszogébdl elemzd kisérlet valt.,
Hasonld antropoldgiai és kultdratudomanyi kivancsisagbal taplalkozik a Graffiti
kiallitas, s ez a megkdzelités menti mee a tokéletes erdektelenségtdl Ahelyett
hogy a kartars mivészet vaey desien eayik iranyzataként kezelnak a araffitit, a
kiallitas kuratorai, LEAMME SACRAMONE &5 THOMAS DELAMARRE a m(ifaj erede-
tének, kialakulasanak és fejlfdésének bemutatasara tesznek impozans kisérle-
tet. A Tate és a Grand Palais helyspecifikus megrendeléseivel szemben itt csak
az anyagok egy része készllt kifejezetten a kiallitasra; az 1970-e5 és 80-as évek-
bél szarmazad dokumentumok és ereklyék az eredetiség aurajat kolcsonzik a kial-
litasnak, és paradox modon ez a klasszikus mazeumi élmény teszi érdekesebbgé
ezt az osszedllitast. mint a eraffiti tobbl feldoleozasat.

Mit [atunk a kidllitason? Természetesen elsdsorban festményeket: a falra,
vaszonra vagy mas anyagokra keszolt graffitiket, tovabba vetitve rekonstru-
alt rajztechnikakat, lézerrel a leveofibe rajzolt tageket. Latunk azonban fotdkat
gs filmeket is, az utcal mdvészet mozgalmanak kulcsdokumentumait. Olvas-
hatunk interjokat, amelyek a mifaj korai miveldivel késziltek. vagy a graffiti
elsd tudomanyos megkbzelitéseinek részleteit, példaul Jack Stewart klasszi-
kus tanulmanyabadl De talalunk targyakat is, hétktiznapi hasznalati targya-
kat, amelyek a hdskor graffiti hadmiveletei soran keriltek bevetésre, vagy
egyszerfen csak tandskodnak az fllegalitas mara klasszikussa valt pillanatairdl.
Az imént dicsért mazeumi élmeény karikatdraja a Metropolitan Transportation
Authority, a New York-i kizlekedési vallalat fenyvisszaverd egyenruhajanak
vitrinben kiallitott példanya, amit a nevezetes SEEN viselt, amikor iddnként
metrd-remizekbe surrant be, hogy ott nyugodtan lefesse a metrdszerelvénye-
ket. Az autentikus érzetet fokozandd, talalunk meég jegyzetfizeteket - dn.
blnckhook-okat —, amelyek az utcamiveszeti alkotas szdletésénsk modszerei-
rl és pszicholdgiajaral arulkodnak

szetérdl mint az onmegjelenités, a teriletkijeldlés eszkozérdl, amely eayes tso-
portok tarsadalmi lathatatlansdgara a szimbolikus lathatdsae orvossagat kinalja.
A graffiti személyes politikajat. a tiltott és éppen ezért kivanatos tevékenysée
elterjedését hasonld elgondolasok mentén szoktak tematizalnl. A graffiti intéz-
meényi politikaja azonban kevéshé bemutatott, ezért szamtalan izgalmat rejt:

1 lack Stewart: Subwey graffiti — An gesthetic study of graffiti on the subway system of
New York City, 1970-1978. NYU, 1989
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a Fondation Cartier kurdtorai elég nagy tavolsagot tartanak a graffiti mozgalma-
tal ahhoz, hogy azt egy szubkultiraként megszilardulo, de kildnbozo kulturalis
szferakban a helyét keresd kulturalis jelensegkent tudjak bemutatni.

A graffiti mozealmanak eredeti” dokumentumaibdl nerm csak eey kortars
tendencia kiirvanalai rajzolddnak ki, de az utcamivészet kultartdrténete is
kibontakozik, kildndsen a miveszethez és a divathoz vald viszonylataban,
Egyik-masik dokumentum revelativ erejd: az 1970-es évekbdl szarmazd, a
falakon megjelend ismeretien feliratokra és rajzokra reagald Gjsagcikkek,

a velik egykord archivumok, valamint Jon Naar, MARTHA COOPER vagy FLINT
GEnMARI dokumentarista fotdl sokat elaruinak a tagre és graffitire iranyuld
korabeli tekintet természetérdl, és lehetdvé teszik a kor befogaddi horizontja-
nak rekonstrualasat.

A kiallitas reszet alkoto filmek, a mozealom klasszikusal is hozzajarulnak ehhez
a rekonstrukciohoz: miktzben az 1982-es, Charlie Ahearn altal rendezett és
Fag FIVE FREDOY-T, LEE QUINONES-T, 3 Rock STEADY CrEW-t, a CoLD CRUSH
BROTHERS-t, PATTI ASTOR-t, SANDRA FABARA-1 €5 CRANOMASTER FLASH-1
felvonultatd Wild Style a graffiti és a hip-hop onmeegjelenitését és kulturalis
pozicionalasat szolgaltak, az 1983-as, Tony Silver s Henry Chalfant rendezte
Style Wars-ban egymas mellett beszélnek Ed Koch polgarmester, rendérok,
mivészetkritikusok, jardkeldk, a kbzlekedésl vallalat dolgozdi, breakdance
tancosok és graffitisek, igy feltarva a szdletfben |évd tag-hez és graffitihez
kotddd kepzetek sokasagat.

A graffiti nagy mizeumokba kerllése eoy hosszy, a lathatdsae és elismertséo
iranyaban haladad folyamat vége; ezt az intézmenyesilési folyamatot kivet-
hetjik nyomon a kiallitasban. A sok mas varosban is jelen 1&vd falra iras” eld-
szor a pénzloyi csdd hatarara érkezd, 1960-as évek végi New York elszegénye-
dett negyedeiben valt ,emergens” jelenséggé, ahonnan a tag kdlonbozd for-
mai viharos eyorsasageal terjedtek el a varos minden kerdletében. Az 1970-es
évek elejétdl kezdve a nagyobb lathatdsag érdekében a tageerek egyre inkabb
a metrdkocsikat céloztak meg felirataikkal majd festmeényeikkel. Az 1974-ben
febukkano .whole-cars”. a teljes egészében atfestett metrokocsik a dekandens
Mew York-1 varosl taj vizualis tkonjal lettek, ahogyan egy-egy magashan futd
vonal sinein athaladva tobb kilométeres kirzetben lathatdva valtak, magukkal
szallitva festdiknek a beavatottak szamara felismerhets névjegyét.

A graffiti intézmenyesilése tobb kildnboza kulturalis dinamizmus egydttha-
tojanak eredménye, Hasonldan a korai loftlakasokhoz, amelyek elterjedése eay
atalakuloban 1&vd mivészeti szcéna életmadkisérletének (€5 az épp ilyen élet-
modkisérletekbe befektetni kész ingatlanszakma talalkozasanak) koszanhetd,
a graffiti és a hozza kapcsolddd hip-hop kultdra elfogadotisaea is a képzomd-
vészeti szcéna és a kibontakozdban Ieva kulturipar kilcsonhatasaban terem-
tidik meg. Az 1970-80-as évek New Yorkja az eeymassal szoros kapcsolatba
kertld szubkulturak laboratdriuma, ahol az egyes gondolatok és motivumok
szemelyes taldlkozasokon és eseményeken keresztll szarddnak szét a mive-
szet, a zene és a divat szinterein, &s termékenyitik meg azokat.

Bar az utcan szdletett, a graffiti néhany éven beldl mivészeti galéridkban
talalja magat: az 1978-ban a Bronx-ban STerFan EiNs altal alapitott La Fashion
Mada galéria es az 1981-ben a Lower East Side-on Patti Astor altal nyitott
Fun Gallery az elsdik, aklk Lee, Donol, Fab Five Freddy, FUTURA, Lany Pink,
CrasH, DAZE és mas Ottord  writerek” munkait a mdveszeti vilagha —és a
piacra — emelik. A graffiti mozealma nem csak JEAN-MICHEL BASQUIAT &5
KEITH HERING idejekoran kanonizalt munkdssagat Inspiralta, de kintve a New
York-i szubkultarak kereteit, felbukkant a Blondie, a Clash vagy a Sex Pistols
videaklipjeiben is. Bar intézmenyesilese egy darabig egyiitt zajlott a hip-hop
kultdraéval, a graffitinek gyorsabban sikerdlt atlépnie a magaskultira kisza-

bét, mint zenei meefelelfjének: az elsdnek tekintett, 1973. augusztus 11-én

a bronx-i 1520 Sedgwick Avenue alagsoraban tartott hip-hop esemény szerve-
261 = koztuk a miifaj feltalalgja, D). KooL HERC — évek dta sikertelendl dolgoz-
nak az épdlet moemlékkeé nyilvanitasan.

A graffiti tehat végérvényesen megérkezett a nagy mivészeti intézmeényekbe
A Ne dons lo rue nem szandekozik rekonstrualni ezt a folyamatot, de részletes
dokurmentacidjaval kapaszkoddkat ad annak megértéséhez, feltarva egy forma
terjedésének kulturalis és térbeli mintazatait. A torténeti-kultdratudoma-

nyi igényl dsszeallitas a kiallitas kortars darabjait is mas szinben tinteti fel:

a korabban bnkényesnek tdnd formak egy mivészettirténet részelvé valnak,
tarsadalmi perspektivaval, torténetiséegel, eldzményekkel ruhazadnak fel.
Hogy ez 3 torténet mégis nyitva maradjon, a kijarat melletti vasznon futa fil-
mek kbzott egy igen magaval ragadd darabra talalunk, amely az egyetlen olyan
a kiallitason, amely a graffiti mivészet-létére vonatkozd elkoptatott kérdést
Ojszerden tudja feltenni. Joao WainER és RoserTo T. OLIVEIRA, S30 Paolo-ban
eld Ojsagirok évek ota kovetik a ,pixagan’, egy brazil graffiti iranyzat mive-
|git. Filmjuk, a Pixo tdbb éven keresztll forgatott dokumentumfilm a picadore-
okral, akik 2008-ban nem csak a Belas Artes, S3o Faolo privat mdveszeti egye
temének diplomaosztdjat tamadtak meg, de a varos elsd szamu street art
galériajat, a Chogue Cultural-t is, amelynek falait — beleértve a kialiitott raj-
zokat és festményeket is — telefujtak rajzaikkal. A picadore-ok akcigja tekint-
hetd az utcal mivészet kommercializacidja elleni merényletnek, ahol a graffiti
mdvészeti intézményekbe kerdlését ezdttal nem a kultdradrok, hanem az utca
kritikaja éri. Az a tény azonban, hogy Wainer s Oliveira filmjével a pixagao is
egy kiallitas részeként szerepel, azt mutatja, hogy a falra irds semmilyen for-
maja sem kerlilheti el a mivészetté valast.

Stalingrad, Paris, 1985[1]., @ Henry Chalfant
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