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A posztmodern épitészet az 1970-es években nagy, programadé munkéakkal'
intézményesiilt és valt stilussd — egyesek szerint maig nagy hatast gyakorolva, masok
szerint csendben, észrevétleniil kihuinyva a 2000-es években. Az alapitdé szovegek
sorozata utan iddszakos csond iilt a — mas miivészeti dgakkal és elméleti tendenciakkal
ellentétben igen pontosan definialt, kategorizalt és kronologizalt — posztmodern épitészet
koriil; sokaig tul kézeli emlék volt ahhoz, hogy torténemi tavlataban legyen vizsgélhato.
Ez a csend az elmult években megtorni latszik: a modernitds programjat (és a
modernizmus Orokségét) ujraértékeld vizsgalatokkal parhuzamosan kutatdsok, konyvek,
folyoirat-kiilonszamok kezdtek el foglalkozni a posztmodern 6rokségével is.”> Abban a
folyamatban, amelynek sordn a posztmodern megvetette a labat a nemzetkozi épitészeti
kozéletben, a konyvek mellett a kidllitasok is jelentOs szerepet jatszottak. Kialtvany-
értéktt volt példaul a New York-i MoMA 1976-os kiallitasa, amely a Beaux-Arts-
épitészet bemutatdsaval tett javaslatot a modernizmus lezardsara, vagy az 1980-ban
megrendezett I. Velencei Epitészeti Biennalé, amelynek £ kiallitasa, a Paolo Portoghesi
altal rendezett La Strada Nuovissima nem csak az utcat helyezte vissza a varosrol valo
gondolkozas kozéppontjaba, de az 0j épitészet elsd nagy nemzetkdzi seregszemléje is
volt, igy hirdetve a historicizmus ¢&s az eklekticizmus koordinatarendszerében
meghatarozott régi-uj épitészeti stilust.

Bizonyos értelemben ebben a vonulatban — a Strada Nuovissimdra kdzvetleniil
hivatkozva — helyezkedik el a Pompidou Kd&zpont Dreamlands ciml kiéllitasa, amely
kimondva-kimondatlanul a posztmodern 6rokségét értelmezi ujra eddig kevéssé feltart
formai és konceptualius kapcsolatokon keresztiil, mindezt egy kiilonds nézépontbdl: az
almokat megtestesitd épitészet, a varosokhoz fiiz0d6 érzelmi kapcsolat — a nemzetkozi
vasarok, vilagkiallitasok, €s a szorakoztatd témaparkok szempontjabol. A kiallitas,
tallépve a hatasok, masolatok és Gjraértelmezések rendszerének felvazolasan, egyuttal az
épitészeti-miivészeti kiadllitds miifajdra vonatkozdan is fontos kérdést tesz fel: hogyan
lehet épitészeti elméleteket, €s a rajuk épiilé urbanisztikai koncepcidokat megjeleniteni
egy kiallitasban, kiilondsen egy miivészeti intézményben?

A kiallitas kuratorai, Quentin Bajac és Didier Ottinger tobb tematikus csomopont
koré szervezték azt a torténelmi narrativat, amelybe tobbek kozott a posztmodern
épitészetet is helyezik: a 19. és 20. szazad vilagkiallitasai, az Eiffel-torony, a masodik
vildghaborat kovetd radikalis épitészeti kisérletek, Las Vegas, New York, a miniatiir
varos-masolatok, Disneyland-ek, Dubaj — ezek azok a teriiletek, ahol az &almokat
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kiszolgalo épitészet formai és koncepcioi kifejlodtek. A kiilonb6zd korszakokbodl és
foldrajzi helyekrdl szarmazo dokumentumok és az ezekhez kapcsolodd miivészi reflexiok
egymas mellé helyezése ugyan helyenként onkényesnek tlinik (semmiféle tényleges ok-
okozati viszony nem tételezhetd fel példaul Salvador Dali 1939-es New York-i
vilagkiallitasra készitett sziirrealista pavilonja €s Dubaj sivatagbol kinové felhdkarcoloi
kozott), de ez nem vesz el a kidllitas meghdkkentd analitikus erejébol, amely
meggy0zden kapcsol 0ssze mintegy 300 miivet, a lehetd legvaltozatosabb miifajokbol.

A rendkiviil részletgazdag (és néha mar-mar zsufoltnak tiind) kiallitas jo példa a
kiilonbozd eredetli €s episztemologiai statusza fotok, filmek, videok és installaciok
mesteri 0tvozésére — ahol a nem miivészeti eredetii dokumtumok gyakran sokkal inkabb
magukkal ragadonak bizonyulnak, mint a muakotdsok, amelyek néha mintha csak
helyeken zajlo vilagkiallitasok (Eric Schaal) és épitkezések (Edouard Levé, Andrea
Robbins és Max Becher, Thomas Weinberger, Andreas Gursky) fotdédokumentacioi
mellett itt van példaul az 1966-os rovidfilm, Walt Disney utols6é felvett beszéde,
amelyben az ingatlanbizniszben is terjeszkedd rajzfilmgyaros a floridai dontéshozok
szamara ecseteli azt, hogy milyen elényokkel jar az allamnak, ha aldasukat adjdk Disney
legambicidzusabb projektje, az ,,Experimental Prototype Community of Tommorrow”
(EPCOT) épitkezéseinek megkezdéséhez. Disney 69 km2-re tervezett utdpidja egyszerre
1dézi a 19. szazad vilagkiallitasainak ,.tematikus falvait”, amelyek egzotikus kultarak
vernakularis épitészeti mintait gyujtotték Ossze skanzen-szerti parkokba, a 21. szdzad
kinai varosait, amelyekben egymas mellett talalhatdak eurdpai és amerikai épiiletek
kicsinyitett masolatai (Id. Jia Zhangke ,,The World” cimi filmjét, amelynek egy részlete
szintén lathaté a kidllitason) vagy a Perzsa-6bol gigantikus ingatlanberuhazasait
(Dubajrol a kiallitds egyik utolsd terme szdmol be). A ,,nem miivészeti eredeti”
dokumentumok ko6zott kiilonosen fontosak a rekldmok (a dubaji ,,Falcon City of
Wonders” vagy a shanghaji ,,One City, Nine Towns” reklamjai mind a miifaj jelentds
ismeretelméleti értékérdl tanuskodnak), illetve a konyvek is.

A kiallitas gondolatmenetének gerincét harom — egymastol meglehetdsen
kiilonboz6 — konyv adja. Az egyik Walter Benjamin Parizs, a XIX. szazad fovarosa cimi
munkdja, ahol a szerz0 a fotografia, a vilagkiallitasok, a varost bemutaté panoramak, a
fedett kereskedd passzdzsok ¢€s Parizs ,hausmannizacidja” (19. szazad kozepi
Gjratervezése) kozotti kapcsolatot tematizalja.® A passzazsok (kirakatai) és a
vilagkiallitasok az arucikkek fetisizalodasat hozzdk magukkal, amelynek nyomén a
targyak hasznalati értéke atadja helyét a csereértéknek. Az élettel felruhazott targyak és
targyiasult szubjektumok ilyen moddon lezajlo érték-cseréjét Marx fantazmagoérianak
nevezi; a fantazmagoria a 20. szdzadi nagyvarosban az dlom ¢és az érzelmek épitészete (a
diszlet és a latszat) uralmahoz vezet, €s a terjeszkedd kapitalizmus — €s varostervezés —
egyik motorja lesz; ez a kiallitas egyik alaptétele.

A kiallitdsra meghatarozo hatast gyakorlé mésodik konyv Robert Venturi, Denise
Scott-Brown ¢és Charles Iznavour 1972-ben megjelent konyve, a Learning From Las
Vegas, amelyre gyakran szokas a posztmodern egyik legkorabbi kidltvanyaként tekinteni.
A Learning From Las Vegas Venturi és Scott-Brown 1969-ben a Yale Egyetemen tartott
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kurzusanak folytatasa, amelynek sordn a par Las Vegas kordbban végteleniil lenézett
épitészetének rehabilitaciojat végezte el. A konyv alapvetd felismerései — az épililetek
jelként vald elgondolésa, a reklamok épitészeti elemekként valo kezelése, a vernakularis
épitészet felértékelése a varosrol vald gondolkodasban — mind nélkiil6zhetetlen analitikus
eszk6zok a huszadik szazad végére globalis méretekben is meghatarozova valo
szuburbanizacid, a bevasarlokdzpontok, az autodpalya-kultara, sét az ikonikus épitészet
elemzésében is. A konyv azonban mas szempontbdl is jelentds: tudatosan vallalt amoralis
pozicioja, €s a popularis kultarat, a giccset elfogadd, sot értékeld attitiidje egynuttal a
habort utani modernista moral és etika kritikajaként is olvashatdak.

Természetesen egy-egy konyv megjelenitése egy kidllitason nem magatol
értet0do: a kiallitds konceptorjeit €s épitészeit dicséri az a megoldas, amellyel a konyv
legfontosabb szovegrészei valamint gazdag vizualis anyaga (rajzai, fot6i) video
formajaban keriilnek bemutatdsra. A Learning from Las Vegas koré szervezett terem
azonban nem csak ezért képzi a kiallitas egyik legerdsebb pontjat: a las vegas-i kaszinok
jatékgépeinek hipnotikus hangzavarat rekonstrudld hanginstallacié aldhtizza a hangz6
kornyezet szerepét a fantazmagodrikus épitészetben. A kiallitas maga is reprodukalja a
témaparkok, ipari kiallitasok, jatéktermek, kaszinok atmoszférajat, és ezt elsésorban a
hanggal teszi: ahogy teremrdl teremre haladunk a kiallitas termeiben, mindig mas hangzo
kornyezetbe jutunk; az amerikai musical dallamait a 3D animacioban elképzelt varosok
video6it kiséréd ambient-liikktetés koveti, majd filmrészletek beszédfoszlanyai és reklam-
klippek tudatallapot-modositd zenéje valtja fel.

A kidllitas alaphangjat megadé harmadik konyv Rem Koolhaas nagyhatasu
munkdja, az 1978-ban megjelent Delirious New York, amelynek alaptétele megegyezik a
Dreamlands kozponti kérdésfelvetésével: Hogyan hoztak létre a nemzetkozi vasarok,
vilagkiallitasok, és a szorakoztatd témaparkok olyan modelleket, amelyek hatdssal voltak
a kozelmilt és a ma varosainak koncepcidira?* Koolhaas a New York-i Coney Island-
ben, ¢s kiilondsen Dreamland-ben, a szdzadfordulé legendas szorakoztato
komplexuméban érte tetten fantazmagodria €s technologia Osszekapcsolodasabol sziiletd
épitészetet, ami késobb a 20. szazad févarosava valé Manhattan alapvetd szervezd
erejévé valt. A koolhaas-i olvasat szerint a Coney Island inkubatorként miik6do
fantaziavilagaban kikisérletezett gyorsliftek és toronyhazak — és nem a modernizmus
funkcionalizmusa €s formai dszintesége — jelentették a modellt a ,,manhattanizmus-hoz”,
Manhattan égnek tor6 fejlddéséhez. Koolhaas konyvének megjelenitése a kiallitas terében
a elébbinél egyszeriibb feladat: a termet az épitész felesége, Madelon Vriesendorp —
akinek illusztracioi a Delirious New York kiilonboz6 kiadasait is diszitik — t6lti meg
rajzaival és animacios filmjeivel.

Koolhaas mashol is esziinkbe jut a kiallitason: a varos jeleire és homlokozataira
mint dekorécidra, illetve masolatra tekintd egyiittes (Diane Arbus Hollywood-fotoi,
Maurizio Cattelan hatulrol latott Hollywood-jele, Peter Weir Truman Show-ja, Laurent
Grasso filmje, amit az elhagyott romai Cinecittd-ban forgatott) a Generic City cimi
szovegben megfogalmazott paradoxonra emlékeztetnek: ,Hianydnak ellenére a
torténelem a Jellegtelen Varos legfontosabb foglalatossaga, sot ipara. (...) Specifikus
emlékek helyett a Jellegtelen Varos altal keltett asszociaciok jellegtelen emlékek,
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emlékek emlékei: he nem egyenesen minden emlék egyiittesei, akkor absztrakt
emlékezteték, soha véget nem éré déja vu-k, altalanos emlékek.” Eredeti és masolat
kérdései végigkisérik a kiallitast, folyamatosan Osszekapcsolva a nézdt a torténelmi
épitészet kortars dilemmaival: az O6rokségvédelem altalanos értékrendjébol kovetkezik
példaul a lerombolt torténelmi jelentdségli €piiletek identikus wjjaépitésének gyakorlata,
vagy az atalakitott funkcioji és enteridrii épiiletek homlokzatdnak megdrzése, amely
jelenségekkel tobb munka is foglalkozik (pl. Stéphane Couturier fotéi vagy a kinai
masolat-varosok dokumentacioi). Es természetesen szerepel a kiallitison a mar emlitett
Strada Nuovissima kiallitas anyaganak egy része is, mint markans pozicié a megdrzésrol
¢s masolasrol folytatott kiterjedt vitdban, felsorakoztatva a magukat posztmodernként
definial6 épitészek élcsoportjat.

A Dreamlands nem foglal allast sem a Strada Nuovissima ellen, sem mellette: a
kiallitason bemutatott anyagok nagy szama és a nézdpontok kiilonbozdsége amugy is
lehetetlenné tennék egy pontosan definialt allaspont artikuladlasat. A Dreamlands sokkal
inkabb egy tiirténelmi analizisre vallalkozik, és a ndvekvd torténelmi tavolsadgot
kihasznalva probalja meg uj fényben lattatni a ,,posztmodern mozgalmat”, és ezzel egyiitt
a szorakozas, az ¢lmények ¢és almok épitészetét. E reinterpretacid egyik kiilonosen
érdekes allomasa a habort utani kisérleti épitészet bemutatdsa a fantazmagorikus
épitészet optikdjan keresztiil: a szabadidé tarsadalmanak 1j sziikségleteire reagald Cedric
Price és Joan Littlewood (Fun Palace), az Archigram (Instant City) vagy Constant (New
Babylon) flexibilis struktaraiban és teatralis, 6rom-kozponti esemény-€pitészetében
elkeriilhetetleniil raismeriink a vilagkiallitasok és a témaparkok épitészetére, legalabbis,
ami az ¢lmények és hangulatok (és a fogyasztas) szerepét illeti ezekben a koncepciokban.

A radikalis épitészet dokumentumait — rajzokat, modelleket — bemutaté terem az,
ahol a Pompidou Ko6zpont sajat makettje is lathat6. Az épiilet ebben a kérnyezetben nem
egyszerien ¢épitészeti gesztusként, a Bilbao-effektus (Bilbao-t két évtizeddel megel6z0)
prototipusaként jelenik meg, hanem egyuttal varosi laboratoriumként, uj €életmodok és
kulturélis helyzetek kisérleteként is. Ha a Beaubourg radikalitdsa meg is kopott az elmult
évtizedekben (az épiilethez kapcsolodd kozterek elvesztették kisérleti jellegiiket és
turisztikai spektdkulumma valtak), mégis érdemes elgondolkodni azon, hogy milyen
lehetségeket jelent ma a Pompidou Kozpont a kortars épitészetrdl és a véaerosrol valo
gondolkodasban. Az, hogy ez a kiallitas itt, egy miivészeti intézményben — és annak sem
épitészeti osztalyan — valosul meg, arrdl tantskodik, hogy a miivészeti és épitészeti
érdeklddések évtizedek oOta tartd Osszefonodasanak kozepette még mindig nem igazan
lehet sehol szabadabban ¢s fantaziadiisabban épitészetrdl és annak tagabb tarsadalmi és
pszichologiai dimenzi6irdl beszélni, mint a miivészet kontextusaban.
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