A beszélo homlokzat: Falak, diszek és az illuzorikus épitészet
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Néhany éve két fiatal cseh rendezd sajatos vizsgafilmet mutatott be a pragai
filmmiivészeti akadémidn: a végzds hallgatok egy nem létezd bevasarlokozpont fiktiv
kampanyat készitették el és kovették nyomon dokumentumfilmjiikben.! A Cseh 4lom
cimi film rendezdi — 6njelolt vallalkozok — a kampanyban nem csak maguknak épitettek
uj imazst (a kampanyfeleldseik altal rajuk szabott 0j ruhdk, frizura és beszédmod
formdjaban), de a bevasarlokozpont vizualis vilagat és az épiilet €letnagysagu makettjét is
létrehoztak. Az linnepélyes megnyitd napjan tobbezer lelkes vasarlo gyiilekezett a praga-
kiilvarosi mezon; a bevasarlokdzponttdl és a szamtalan akcids ajanlattol csak néhany szaz
méter és egy szalag valasztotta el Oket. Amikor a rendezd-ilizletvezetok atvagtak a
szalagot, a tomeg megindult az épiilet felé. A kivancsiabbak felgyorsitottak 1épteiket,
majd futasba valtottak, hogy a tobbiek eldtt érjeneck az aruhazhoz. Az épiilet elsd
homlokzatdn nem volt bejarat, igy a tomeg az épiilet oldalai felé kertilt, itt érte utol a
lassabbak hullama az els6két, akiknek a laba a foldbe gyokerezett: a homlokzat mogott
nem volt semmi, csak a rét folytatodott tovabb. A vasarlok feldiithodotten tamadtak a
rendezdkre. ,,Valakinek ennyi pénze van arra, hogy gunyt izzon az emberekbdl?” —
kérdezte egy csalodott férfi. ,,A kulturdlis minisztérium pénze...” — javitotta ki az egyik
rendezd, elbizonytalanodott hangon.

A vasarlok diihe jogos volt: a homlokzat igéretébdl az épiilet nem valtott be semmit,
hasonloképpen a kampanyhoz, amelynek igéretei sem valosultak meg. Az épiilet
minddssze egy homlokzat volt, ami arra szolgalt, hogy iddlegesen elfedje a kampany
mogott rejtézo tirességet. A cseh alom rémalomnak bizonyult: nem csak az az elvaras
hitsult meg benne, amellyel fogyasztoként a reklamok jel6léi mogott valos jeldlteket,
targyakat, szolgaltatasokat sejtiink, de az a feltételezés is az ellenkezdjére fordult,
amelyben egy homlokzat mogott épiiletet képzeliink el, ahol a homlokzat jelei utalnak a
belsd tartalomra.

Homlokzat és belsd viszonya a 20. szézad épitészetének egyik nagy dilemmaéja. Az
¢épiilethomlokzatok ¢és belsd terek kapcsolatdnak kérdése szorosan Osszekapcsolodik az
épitészeti jelentés kérdésével: mi az épitészet szerepe a varosi (és a vidéki) térben zajlo
kommunikécioban? Kell-e, hogy egy épiilet iizenetet kozvetitsen, és ha igen, milyen
iizenetet, és milyen formaban? Es ez az iizenet milyen viszonyban legyen az épiilet
funkciojaval, tartalmaval, szolgaltatasaival, szerkezetével?

Az elmult években ez a kérdés elsOsorban a reprezentativ épiiletek, épitészeti ikonok
kapcsan bukkant fel ujra. Kapcsolodva a muzeumok varosfejlesztd kapacitasanak
felismerése nyomdn tematizalt Bilbao-effektus jelenségéhez, a vilag szamos
varosvezetése fogalmazta meg az igényt: épitészeti jelekre van sziikség. A varosfejleszto
tényezoként felfogott épitészeti jel gondolata természetesen kordntsem problémamentes:
a gyakran nagyméretli ingatlanfejlesztési programokhoz kapcsolodd épitészeti ikonok
még a prosperitas éveiben sem mindig valtottdk be a hozzajuk flizott varakozasokat, de
hatékonysadguk tovabb csokkent az ¢épitékezéseket vilagszerte leallitdé ¢és az
ingatlanpiacokat az Osszeomlas hatarara helyezé gazdasagi valsag kontextusaban.
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Olyannyira, hogy az elmult években egyre népszeriibbé valt Bilbao-utani épitészetrél”
vagy az épitészeti tulkapasok végérdl’, mint paradigmavaltasrol beszélni.

Bar a Bilbao-effektus koncepcidja értelemszertien a bilbadi Guggenheim Muzeum
1996-0s megnyitasa nyoman jelent meg a nemzetkdzi lathatosagra torekvd varosok
stratégidiban, Frank Gehry épiilete bizonyos értelemben csak betet6zdje annak az
épitészeti tendencianak, amely az épiilet befogadasara (kiilsé megjelenésére, imazsara,
szerepét 1s ebben a kommunikativ potencidlban latja. Az ¢épiiletek kiilsejének,
formdjanak, homlokzatainak — a szerkezet illetve a program atlathatésagaval szemben —
prioritast add tendencia az 1960-as és 70-¢s évek fordulojan kibontakozd posztmodern
diskurzus eredménye; ez a diskurzus olyan, egymastol rendkiviil kiillonb6zo épitiletek
1étrejottéhez készitette eld a terepet, mint Gehry szoborszerli épiiletei, James Wines
romos homlokzatokkal elfedett egyszerti kidllitotermei vagy Michael Graves
klasszicizalo formai.

A 2000-es évek végén a posztmodern ,,mozgalom” Ujragondoldsanak vagyunk tanui:
talan a posztmodernizmus viragzasa ota eltelt 1d6 torténelmi tavlata, vagy a visszatérében
1évo ,,puritdn” ¢€pitészet novekvd lathatosdga okozza, hogy egymast kovetik a
posztmodernt értékelve lezaré elméleti gondolatmenetek.* A posztmodern egyik alapveté
célkitlizése volt, hogy rehabilitdlja az ,,épitészeti nyelv”’ koncepciojat, és ezzel relativ
fliggetlenséget adjon a homlokzatnak: hogy ,.cselekvd épitészet” helyett ,,beszéld
épitészetet” hozzon létre.

Ahhoz, hogy megértsiik e torekvés tétjeit, érdemes roviden elidézniink a modern
projektnél, amely ellen a posztmodern program fellépett. Sven-Olof Wallerstein svéd
filoz6fus olvasatdban a modernitds ¢épitészeti tendencidinak kibontakozésaban a
mimetikus épitészetet — amelyet egy torténetileg meghatarozott €s korlazott eszkdzkészlet
jellemez, és amely a ,;rend reprezentaciojaként” funkcional — felvaltotta a modernitas
épitészete, amely magara a ,,rend eszkdzeként” tekintett.” A klasszikus épitészeti szokincs
eltinése megnyitotta a utat egy ,.teljesen szabad épitészet szamara, amely felszabadult a
konvenciok aldl, és valodi atalakulasokat szolgal.”® Wallerstein ennek a programnak az
eredetét a 18. szazadi francia épitészeti diskurzusokban talalja meg: ,,az épitészetnek a
sajat modelljét kell megteremtenie, ahelyett, hogy azt mashol talalna meg.”” A gyakran
utopistanak vagy a forradalom épitészeinek nevezett Etienne Louis Boullé és Claude
Nicolas Ledoux a 18. szazad utolso évtizedeiben egy ,,generativ épitészet” alapelveinek,
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az ,,¢szlelés nyelvtandnak” kidolgozasat tlizték ki célként: ez a nyelvtan olyan formak és
jelek egyiittesét jelentette, amelyek meghatarozott hatast gyakorolnak az individuum
érzékszerveire, és amelyek segitségével a ,.testként elgondolt épitészet” helyét atveszi a
Ltestre hatast gyakorlo épitészet”.®

Boullé ¢s Ledoux ,beszéld épitészetében” (architecture parlante) a homlokzat a
klasszikus ¢épitészeti nyelv megjelenitése helyett ,,az ¢éplilet belsdé természetének
kifejez8dése” kellett, hogy legyen.” A beszéld épitészet gondolata kozvetleniil
kapcsolodott a klasszikus épitészeti formavildg valsdganak érzetéhez: az épitészek
azonban ez az eltdvolodds biztonsagérzetik elmuldsahoz vezetett, az ¢épitészet
szemantikai valsaghoz, annak a belatasdhoz, hogy a jelentések orokolt készlete
kiapadéban van.”"*

Az az elképzelés, hogy a homlokzat jelei az ¢épiilet belsejének logikai
meghosszabbitasai, megfelel a korszak fiziogndémiai gondolkodasanak; nem véletlen,
hogy a Boullé és Ledoux altal felépitett rendszert gyakran szokas ,.épitészeti
fiziognomidnak” nevezni.'!' A  fiziognomia korabeli tudomanya az arcot
megkiilonboztethetd  jelek  egylittesének  fogta fel, amelynek “olvasasaval”
megismerhetéek  voltak az egyén tulajdonsigai.’> A  tulajdonsagok arcbol
kiolvashatésaganak modern gondolata (amely Iélek és a test, az ész és a szenvedélyek
viszonyat megérteni €s rendszerezni kivano kartezianus filozéfia eredményeképpen tudott
kibontakozni) kézenfekvd metaforat szolgaltat a beszéld épitészet célkitlizéseinek
megértéséhez: az épiilet szemléldjének a forma lattan fel kellett tudnia ismerni az épiilet
karakterét, illetve funkcigjat; forma és funkcid ilyen méddon torténd 6sszekapcsoléasa a 20.
sz4dzadi modernizmus egyik alapelvévé valt.

»Minden organikus ¢és mesterséges dolgot athatdo torvény, (...) hogy az élet
felismerhet6 kifejez6déseiben, a forma mindig koveti a funkciot. Ez a torvény.”" — igy
szol a Louis Sullivan amerikai ¢épitésztdl eredeztetett gondolat, amelyet a modern
épitészeti mozgalom szlogenjévé valasztott: a forma koveti a funkcidt. Sullivan a modern
amerikai acélvazas felhdkarcolo egyik megalkotoja volt a 19. szazad végi Chicago-ban,
ahol a technologiai és gazdasagi fejlédés dinamikaja arra késztette az épitészeket, hogy
elhagyjak épiileteikrél a hagyomanyos formakat, és az elfogadott épitészeti nyelv helyett
mas kommunikaciés alapelveket keressenek: a homlokzat igy valt az épiilet
rendeltetésének, mukodésének, belsejének kifejezd feliiletévé. Az épiilet funkcidjabol
kibontakozd, a forma egészét meghatarozd generativ program gondolata az épitészet
meghatarozo szerepérdl is arulkodik a tér formaldsdban: ,,az épitészet a tér aktiv
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szervezodje. Ez az épitészeti megfeleldje az épitészeti determinizmus ’erds programjanak’,
amely az épitészet dgensi hatalmat a térr6l annak hasznaloira is kiterjeszti.”"*

Kiilsé és belsd megfeleltetése a modern épiiletben — hasonloképpen a fiziognomia
gondolatvilagdhoz — természetesen erdsen kapcsolodik az épitészet moralitasanak
kérdéséhez, ahogyan arra Rem Koolhaas is felhivta a figyelmet: ,,A nyugati épitészetben
erdsen jelen volt az a humanisztikus feltételezés, hogy az épiilet kiilseje €s belseje kozott
kivanatos moralis kapcsolatot 1étesiteni, ahol a kiilsé leleplez6 megallapitasokat tesz a
belsérél.”"> Ezt az igényt, amelyet Aron Vinegar az ,.expressziv transzparencia iranti
modernista vagyként™'® ir le, fejezi ki a modernitas programjanak egyik elsé konzekvens
elemzdje, Walter Benjamin is, amikor az 0j {ivegépitészetrdl ir: ,,Uveghazban éIni par
excellence forradalmi erény. Emellett a moralis exhibicionizmus olyan mamor, amelyre
ma 6riasi sziikségiink van.”'” A modern épitészet ténylegesen tarsadalmi torekvéseinek
kozéppontjaba helyezte az livegépitészetet: a weimari koztarsasag épitészetelméletének a
modernizmus egészére hatast gyakorld egyik elve a demokricia atlathatosagat az
¢épiiletek atlathatosagaval azonositd épitészeti felfogas volt, els6sorban Bruno Taut és
Paul Scheerbart transzparencia-ideédljara tdamaszkodva. Ezzel szemben azonban mar az
1920-as években is felmeriiltek kételyek: az iiveghomlokzatok sokasaga talan olyan
tiikérrendszerbe csalja a varosi polgart, amelyben t5bbé nem ismeri ki magat.'®

A kiilsot és belsot, homlokzatot és szerkezetet logikailag ¢és formailag 6sszekapcsolo
moralis kotelezettség érzése a 20. szdzad kdzepére tobb ponton is meggyengiilt. Egyrészt
— némileg paradox mdédon —a modernitds technoldgiai vivmanyai, és kiilondsen a
szerkezettdl fliggetlen fiiggdnyfal megjelenése fontos ellenérveket fogalmaztak meg a
forma-funkcié megfeleltetéssel szemben: ,,A feliilet autonémidja, a szabad homlokzat
¢les kiilonbséget hozott 1étre az épiilet strulturalis és nem-strukturalis elemei kozott, a
szerkezet és a boritas kozott. (...) Amint az épiilet bore fliggetlenné valt a strukturatol,
lehetévé valt, hogy egyszertien fiiggdnyként fiiggjon rajta vagy ruhaként teriiljon ra.”"”

Masodrészt a modernista formak tiszta funkcionalitasa is fikcionak bizonyult: Peter
Eisenman értékelésében a modernista épitészet ,,redukcidja a tisztra funkcionalitasra
Ebben az értelemben az épitészeti tervezés kiindulopontjaként szolgald funkcionalis
célok egyszerien helyettesitettétk a klasszikus kompozicid6 rendjét. (...) A
funkcionalizmus valojaban egy stilisztikai konklazié volt, amely a tudomanyos ¢&s
technikai pozitivizmusra épiilt, a hatékonysag szimulacioja. Ebbdl a perspektivabol a
modernizmus folytonossagot képez a megeléz6 épitészettel. Igy a modern épitészetnek
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nem sikeriilt j értékeket megtestesitenie.””® Ugyanezt még szélsdségesebben fogalmazta
meg néhany évvel korabban Robert Venturi: ,,Amikor a modern épitészek jogosan
elhagytdk az épiiletekrdl a diszitést, ontudatlanul olyan épiileteket terveztek, amelyek
maguk valtak disszé.”!

Hamadrészt, mint azt szdmos kritikus kifejtette, a modern épitészet kudarcot vallott a
hasznalokkal vald6 kommunikacidban. Umberto Eco logikai tévedésként irta le a
funkcionalizmus érveit, amelyek nem ismerték fel, hogy a kommunikaci6 maga is az
épiilet egyik funkcidja: ,,Egy kanal hasznalata az ételnek a szajhoz val6 eljuttatasdban egy
funkci6 betoltése, egy targy hasznalata segitségével, amely megengedi €és tamogatja ezt a
funkciot; de ez a tdmogatas jeldli azt is, hogy a targy kommunikécios funkciot is ellat:
kommunikalja a betdltendé funkciot.”*

A modernizmus kommunikacid-képtelensége a posztmodern teoretikusok egyik
kozponti érve volt a modern épitészeti paradigma meghaladasaért. A jelenség, amelyet
Charles Jencks a modernizmus kommunikaciés valsaganak, Manfredo Tafuri pedig az
épitészet nyelvi valsaganak nevezett, szamos ¢épitészben €s kutatoban ébresztette fel a
dekoracio és az ornamentika rehabilitacidjanak, valamint az épitészet szovegként valo
elgondolasanak vagyat, ¢és az épitészet kozonségének a populdris kommunikacio
eszkozével torténd visszaszerzése igényét. Talan a legnagyobb hatast mindezen
gondolkoddk kozott Robert Venturi és Denise Scott-Brown gyakoroltdk az 1960-as évek
végének és az 1970-es évek elejének épitészeti gondolkodasara.

Amikor a par 1968-ban Las Vegasba vitte hallgat6éit a Yale Egyetemen tartott
kurzusuk keretében, 1ényegében ugyanazt talaltdk, amit a 2004-ben a csalddott cseh
vasarlok: neonreklamokat, oridsplakatokat, szinpompas homlokzatokat, amelyek mogott
érdektelen épiiletek alltak, vagy egyaltalan semmi. De Venturiék joval megengeddbbek
voltak a cseheknél: 6k pontosan ezt az fesziiltséget keresték, homlokzat és az épiilet
ellentmondasat. Venturi ekkor mar évek ota ezen ellentmondas tematizalasan dolgozott:
romai tanulmanyutjait kdvetden, 1966-ban kiadott Osszetettség és ellentmondas az
épitészetben cimli konyvében torténelmi példak segitségével mutatta be azokat az
épitészeti megoldasokat, amelyekkel a kiilonb6z6 korok épitészei elvégezték homlokzat
és épiiletbelsé egymastol valo tokéletes figgetlenitését.” Venturi, Scott-Brown and
Charles Iznavour 1972-ben kiadott Learning from Las Vegas cimii konyve, amely a Yale-
kurzus kutatdsaira épiilt, hamar a posztmodern ,,mozgalom” egyik kialtvanyava valt.** A
konyv az épitész feladatat a kommunikacioban hatarozta meg, ellentétben a modernizmus
tér- ¢s forma-kozéppontiusagaval: “Hangstlyoznunk kell a kép els6bbségét a folyamattal
¢s a formaval szemben, allitva, hogy az ¢épitészeti észlelés és alkotds multbeli
tapasztalatoktol és érzelmi asszociacioktol fligg, €s hogy ezek a szimbolikus ¢és
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reprezentacidos elemek gyakran ellentmondasba keriilnek az ugyanazon épiiletben
kombinalt forméval, szerkezettel és programmal. (...) A stilusok ¢és jelek épitészete
térellenes; ez a teret leklizdd0 kommunikacio épitészete; ahol kommunikécid, mint
épitészeti és tajbeli elem, uralkodik a tér f5l6tt.”>

Venturiék modelljei a kommunikativ épitészethez egyfeldl korabbi korok épitészeti
alkotasai, amelyekben az ¢épiilet kiilseje ¢és belseje kozott tudatos ellentmondas
fesziil; ezeket az ellentmondasokat Venturi és tarsai két csoportra osztottdk: Azokat az
¢épiileteket, ahol a tér, struktira és program épitészeti rendszerei egy mindent magaba
foglaldé szimbolikus forma ald rendelddnek és e forméanak megfeleléen torzulnak el,
“kacsanak” nevezték (a Peter Blake God’s Own Junkyard c. konyvében példaként
bemutatott kacsa alaki haz nyoman) Ezzel szemben azokat az épiileteket, ahol a tér és a
szerkezet a programot szolgalja, és a diszités ezektdl fliggetleniil keriil az épiiletre, a
szerzOk ‘“‘dekoralt fészernek” nevezték. A kommunikativ épitészet masik modellje a
hagyomanyos amerikai fOutca vernakularis €pitészete, kiilondsen a las vegas-i Strip, ahol
a foéutca ,,hamis homlokzatai elvalnak az épiiletektdl és nagy jelekként fordulnak az
autopalyak felé.”*

Venturi €s Scott-Brown a dekoralt fészer programjaban nem csak sajat munkdjuk
céljat, de koruk kibontakozoban 1évd tendenciajat is lattak: a ,,retorikus homlokzat és
konvencionalis belsd” szélsdséges peldai azok a Best Products bemutatotermek,
amelyekkel James Wines amerikai épitész ¢és stididja, a SITE (Sculpture in the
Environment) szorta tele az Egyesiilt Allamok teriiletét az 1970-es években. A magukat
romoknak, lehajlo papirlapoknak, illetve egyéb, az épiilet tomegétodl elszakadt sikoknak
tettetd homlokzatok, mikézben olcsé tréfanak tlinnek, talan minden mas épiiletnél jobban
példazzak azt az érvelést, amely elveti a fizikai formaként és térként elgondolt
épitészetet, ¢és azt az informacioként elgondolt épitészettel helyettesiti, amelyben
értelemszertien kiemelkedd szerep jut a homlokzatnak.

A hagyomanyos fOutca €s az utcara tekinté homlokzatok voltak a f0szerepldi az elsd
Velencei Epitészeti Biennalénak is, amelyet 1980-ban Paolo Portoghesi La Strada
Novissima cimmel rendezett. A ,,mult jelenléte” alcimet viseld kiallitds gyakorlatilag egy
utca mentén felsorakoz6 htusz homlokzatbol allt, amelyeket olyan neves — és a
posztmodern értékrendhez a maguk modjan mind kapcsolodo — épitészek terveztek, mint
Frank O. Gehry, Rem Koolhaas, Robert Stern, Arata Isozaki, Robert Venturi, Franco
Purini, Ricardo Bofill, Charles Moore, Aldo Rossi, Christian de Portzamparc, Michael
Graves ¢s Leon Krier; a homlokzatok mogott pedig ugyanazen épitészek monografikus
kiallitasai voltak lathatoak. Portoghesi célja a Strada Novissima rendezésével 1ényegében
ugyanaz volt, mint Venturinak Las Vegas ujraértékelésével: helyreallitani az épitészet és
hasznaloi kozotti kapesolatot. E kapcsolat pedig mindkettdjiik szerint a homlokzatoknal
dolt el, nem pedig a belsé terekben és aranyokban. “Bizonyos, hogy az eredmény
filmszerti volt.” — jellemezte a kiallitast nemrégiben Portoghesi. ,,A film altaldban
hasznos az emberek ¢€s az ¢épitészet Osszekapcsoldsdban. (...) Szamomra a Strada
Novissima illuzié volt, de egyuttal nagy siker is.”>’ Es valoban, a Strada Novissima

2 Robert Venturi, Denise Scott-Brown és Charles Iznavour: i.m., 18.0. és 8.0.

26 Robert Venturi, Denise Scott-Brown és Charles Iznavour: i.m., 18.0.

7 Interju Paolo Portoghesivel. In: Aaron Levy és William Menking (szerk.): Architecture on Display. On
the History of the Venice Biennale. Architectural Association, London, 2010. Itt: 39.0.



homlokzatait a romai Cinecitta dolgozoéi épitették meg; nem véletlen, hogy az eredmény
sokakat szinhazi-filmes kulisszdkra emlékeztetett. Portoghesi Strada Novissimdja ezzel
nem csak a homlokzatok épiiletektdl valo elszakadéasara adta intézményes aldasat, de az
illuzorikus épitészetet is rehabilitalta.

A homlokzatta valas nem allt meg az épiiletek 1éptékében: az elmult évtizedekben
egész varosrészek, sOt varosok valtak 6nmaguk homlokzatava. Az urbanisztika 1970-es
évek-beli stratégiavaltasa elkeriilhetetleniil egyiitt jart a varosi t4) fokozatos
fetisizaciojaval: ,,Amiota a King Kong sziirrealizmusat felvaltotta a Szarnyas Fejvadasze,
¢s a varosrehabilitacio a fogyasztasban taldlta meg a fokuszat, maga a fizikai taj — az
varosnegyedek érintetlenségének latszatat fenntartd, a megdrzott homlokzatok mdogott
mindent lebont6 €s 0jjaépitd eurdpai fagadizmus bizonyos szempontbol nem is all igazan
tavol az eurdpai és amerikai €pitészeti stilusokat utanzo kinai vagy dubaji masolat-
varosok ambivalens autenticitas-keresésétol.

Az épiiletek feliiletekkel vald azonositasaval természetesen igen sok hang szallt és
szall szembe: egyikiik, az épitész-teoretikus Bernard Tschumi szerint a megrendeldk
megnovekedett szerepe, az épitészeti lapok megszaporoddsa, és a funkcionalista
gondolkoddsméd mindenestiil valé, dogmatikus elutasitdsa egyiitt felelosek az €pitészet
feliileti jelek rendszerére vald redukcidjaért. A képként viselkedd épiiletek pedig nem
alkalmasak arra, hogy a benniik és kozottik zajlé eseményeket megérteni vagy
elésegiteni tudjuk: “az épitészet tereket és tevékenységeket szembesitd hely helyett a
szemlél6dés passziv targyava valik.”>

Oszinteség és latszat, megértés és passzivitds, belsé tér és homlokzat
viszonyrendszere természetesen joval bonyolultabb annal, hogy épitészet-teoretikusaink
végérvényes megallapitasokat tehessenek rola. Talan a sors irdnidja, hogy felszin és belsd
épitészeti dichotomidjanak gordiuszi csomojat éppen egy olyan politikus vagta ketté, aki
egy hosszu diktataraban erdszakkal passzivitasra karhoztatott, de a rendszervaltassal a
varos képét radikalisan atalakitdé informalis épitészeti kultarat szabadon engedd varos
iranyitasat vette at 2000-ben. Tirana polgarmestere, az egykori festé Edi Rama a varos
¢épiileteinek szinesre festésével tett szert vilaghirre: a hétkéznapi nyomort a
legkiilonb6zobb szinarnyalatokkal elfedé mozgalom kezdeményezdje 2004-ben a ,,Vilag
Polgarmestere” cimet kapta a CityMayors nemzetkdzi szevezetétdl. Az alban
képzémiivész Anri Sala 2003-ban készitett videdjaban Edi Rama egy taxiban {ilve besz¢l
munkdjarol és eredményeirdl a festésben sajat terveivel részt vevd Salanak: ,,A varos
olyan volt, mint egy allomas, ahol mindenki vart valamire. A kérdés az volt, hogy miként
lehet ebbdl a varosbol egy baratsagos helyet vardzsolni. (...) Egy vérosban, ahol
normadlisan zajlanak a dolgok, a szinek olyanok, mint a ruhdk.... itt a szinek a belsd
szerveket helyettesitik.”*

A szerz6 a tanulmany irasakor a Nemzeti Erdéforras Minisztérium Kallai Ernd miivészettorténeti-
miikritikusi 0sztondijaban részestilt

28 Sharon Zukin: The Cultures of Cities. Blackwell, Oxford, 1995. Itt: 16.0.
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